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De las posibilidades cien-
tificas que se referencia-

Posibilidades
que ofrecen {zasss
laS imégenes 479), se destacaba la po-

sibilidad de realizar me-

en tres dimensiones ¢
ci-
I ones sobre las zonas tridimensionales, del par este-
reoscopico. Los dibujos permitian ver la impresion
de peliculas a través de camaras con dos objetivos.
También se pueden impresionar placas con una sola cAmara a
la que se ha dado un desplazamiento horizontal adecuado, ca-
maras de un solo objetivo, para fotogrametria se utilizan cama-
ras fotogramétricas con caracteristicas especiales. Dentro de este
contexto se citaron a Helmholtz, A. Laussedat, entre otros in-
vestigadores que favorecieron la medicion a través de la foto-
grafia; se afirmé que se conocia el estereoscopio desde 1852,
dato veridico en cuanto a su aplicacién dentro de las restitucio-
nes a que se hizo referencia posteriormente.
Todo lo anterior es una precision que se hace necesaria debido
a la confusion que podria producirse al interpretar que la foto-
grafia estereoscopica, o los medios para su visualizacion, comienza
en 1852.
La estereoscopia comienza cuando se descubre que un ojo tie-
ne vision distinta del otro, diferentes perspectivas, y que unifica-
das permiten al cerebro (él tiene la capacidad de ver, los ojos
simplemente son RECEPTORES) percibir el espacio, las propor-
ciones vy la localizacién de objetos. Este conocimiento es ante-
rior al siglo XIX siendo el dibujo el medio utilizado para realizar
demostraciones, a través de perspectivas con puntos de fuga.
La estereoscopia y la fotografia no estaban unidas inicialmente.
En 1838 Sir Charles Wheatstone ilustré su informe, en la Phi-
losophical Transactions, con estereoscopias dibujadas en pers-
pectiva; cuando en 1839 se da a conocer la fotograffa, tanto
por parte de Fox Talbot en Inglaterra como por Daguerre en
Francia, Wheatstone se apresuré a encargar fotografias de esta-
tuas, edificios y personas a Talbot y a Henry Collen, algunas
de las cuales fueron exhibidas en la Real Academia de la Cien-
cia en Bruselas en 1841. Todo lo anterior no tendria sentido
si no hubiera existido la posibilidad de “visionar” las tres di-
mensiones a partir del par estereoscopico, la visualizacion se rea-
lizaba en el visor conocido como estereoscopio tipo Wheatsto-
ne, su complejidad y volumen lo hacian poco practico.

ESTEREOSCOPIo DE  WHEATSTONE (1838).
|
Ay A ESPEJS en ANGUL  RECTO. A 4
D™
. !
E'y E DIBUOS 0 FOTOGRAFIAS. \ JJA /
B ~zr E

Como se ve en el dibujo, este visor estereoscopico se compone
de dos planos sobre los que se sittan las placas fotograficas ¢
dibujos, independientes entre si. Tanto el formato como las po-
sibilidades iniciales para resaltar el hecho de que los primeros
pares estereoscopicos fotograficos se realizaron con camaras de
un solo objetivo, dotada de desplazamiento horizontal. Las ca-
maras con dos 0 mas objetivos son de fechas posteriores, ya
que la utilizacién de varias camaras, con las que también se con-
seguian pares estereoscopicos, se utilizaron desde los inicios de
la fotografia. i

La simplicidad, en cuanto a forma economia y funcién favore-
ce la popularizacion de los objetos. Este principio permitié a la
estereoscopia alcanzar su maximo desarrollo cuando, en 1849,
Sir David Brewster invent6 un estereoscopio, de doble lente para
pares estereoscopicos pegados 6 impresionados sobre una base
comun (carton, vidrio, u otros soportes). Fabricado por la em-
presa Duboscq & Soleil de Paris, uno de estos visores fue exhi-
bido, junto a unos daguerrotipos de L. Jules Duboscq, en la
Exposicion de 1851, en el Crystal Palace, despertando gran in-
terés en la reina Victoria, que fue obsequiada con un modelo
especial hecho que dio popularidad a la fotografia estereoscopi-
ca y permitié desarrollar toda una industria basada en ella, te-
niendo mayor auge en Inglaterra, Francia y América, segtin cabe
deducir de la documentacion estudiada hasta el momento.

Por YOLANDA FERNANDEZ-BARREDO
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ESTERE0SCOPI0 DE BREWSTER  (185¢)
1> LENTES. Z- PLACA MoviL.

3- RANURA DE INSERCION FPARA FOTOGRAFIAS MONTADAS.
4~ ESPEJ0 PARA ILUMINAR LAS VISTAS.

Los temas fotograficos fueron diversos, desarrollados tanto en
tomas estereoscopicas como monoscopicas, la informacién fo-
tografica (manipulada o no) daba acceso a ver maravillas y ho-
rrores, asi como todas sus facetas intermedias, a todas aquellas
personas cuya informacién llegaba a través de grabados y escri-
tos, considerados tendenciosos por su subjetividad, sin posibili-
dad de obtener imagenes que se pudiesen considerar objetivas.
La guerra fue una temética acogida por profesionales que bus-
caban documentos “‘veridicos”, y que entre otras motivaciones
tenian la de llevar la realidad a los salones burgueses. Casi to-
dos estos fotografos llevaban més de una camara al campo de
batalla y algunos de ellos hicieron fotografias estereoscépicas.

manteo de un soldado, sin fecha.

Roger Fenton estuvo en la Guerra de Crimea (1855), asistido
por Marcus Sparling, llegé a realizar 700 placas de vidrio. La
caida de Sebastopol fue fotografiada por James Robertson en
1857, fotdgrafo oficial de la expedicion britanica a la India para
aplastar la revuelta de los cipayos en Bengala, también inmor-
talizo Lucknow, sus ruinas y los restos de sus defensores en 1858.
Felice A. Beato viaj6 a Japén y China, realizando un amplio
reportaje sobre la toma de Tientsin por parte de las tropas fran-
cesas y britanicas, al finalizar la guerra del Opio.

CAMP DE CHALONS, estereoscopias realizadas en 1857, muestra actividades de los
soldados en el campamento. (y foto superior derecha)

Sitio de Paris, 1871. ].R. fotégrafo.
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Durante la Guerra Civil de América, el norte contra el sur, en
1861 el daguerrotipista Brady fundé el “Brady’s Photographic
Corps”, agrupando a un buen nimero de fotdgrafos que cu-
brieron las batallas maés significativas de la contienda, consiguieron
reunir mas de 7000 negativos que retrataban los campos de
batalla, las ruinas y cadaveres, los entretenimientos de los ofi-
ciales y soldados, todo aquello que reflejaba los acontecimien-
to, cotidianos o excepcionales, de una guerra. El ejército de Po-
tomac dio pases para més de 300 operadores, lo que demuestra
el interés y la demanda de informacion, por parte de un publi-
co necesitado de saber todo lo que sucedia a su alrededor.
El Cuerpo de Fotografos de Brady tuvo operadores profesiona-
les de calidad como Alexander Gardner, independizado en 1863,
Timothy H. O’Sullivan o George N. Barnard que fue el foto-
grafo oficial de W. T. Sherman durante la campafia que les lle-
v6 desde Tennessee hasta el Sur de California, presenciando he-
chos que dieron lugar a la publicacién de una coleccion con
parte de las fotografias recogidas en 1861.

Casi todos los fotdgrafos citados hicieron estereoscopias, partici-
pando con posterioridad en la recogida de documentacion gra-
fica para diferentes expediciones gubernamentales, de caracter
geolégico o dejando constancia de la construccion de la red fe-
rroviaria, un ejemplo, Timothy H. O’Sullivan se uni6 a Claren-
ce King, en 1867, en la “Exploracion Geolégica del Paralelo 40
Las series estereoscopicas, dedicadas a documentar las diferen-
tes guerras que se han producido desde el comienzo de la foto-
grafia hasta mediados el siglo XX han sido numerosas, por ejemplo
las publicadas por la casa “REALISTIC TRAVELS-PUBLISHERS”
y las alemanas de los afios 1914-15, de caracter marcadamen-
te propagandistico.

la evolucién de las placas sensibles y otros factores permitieron fotografiar proyectiles

en el aire. Fotografia de la empresa “Realist Travels-Publishers”.

costumbres militares en la guerra de 1914. También en esta época se utilizaba la fotogra-

fia como medio para transmitir tranquilidad y elevar la moral de la tropa y el pueblo,

iméagenes que daban una idea muy parcial de lo que es una guerra.

Se han referenciado, hasta el momento, profesionales de la fo-
tografia que trabajaban a nivel de suelo sin embargo ya apunta-
ban las especialidades fotograficas que facilitaban la realizacion
de tomas aéreas.

Nadar realiz en 1858 fotografias de la aldea de Petit Bicétre
desde un globo y posteriormente, con una camara multilente,
fotografio la ciudad de Paris; James Wallace Black fotografio
la ciudad de Boston, desde los aires, en 1860. La fotografia
de una paloma mensajera con una camara atada en su pecho,
es un documento que se puede ver en algunos libros de historia
de la fotografia.

un “Fesselballon”, globo cautivo, elevandose.

EL GIGANTE, nombre del globo en el que Nadar viajé por
los aires de Paris, se llenaba con 9000 metros cibicos de gas
y su barquilla que constaba de dos pisos, construidos de cafia,
iba equipada con *“‘camas, tocadores, aparatos fotograficos, una
prensa de imprimir, algunos instrumentos fisicos, provisiones ali-
menticias, etc.’, cita textual de un escrito de época. La primera
ascension durd poco, llevando a Nadar y sus compafieros has-

© YOLANDA FERNANDEZ-BARREDO

fBtografico

ARTE FOTOGRAFICO N° 480 (DICIEMBRE 1991) PG. 59

pag 59. DICIEMBRE. 1059




ta las puertas de la ciudad. El segundo viaje, con una tripula-
cién de nueve personas, entre las que se encontraban Nadar
y su esposa, tuvo mayor duracién terminando en Alemania con
todos los tripulantes magullados y asustados después de un des-
censo bastante accidentado. Estos hechos ocurrieron en 1860.
La fotografia estereoscopica presenta diferentes modalidades, la
fotogrametria es una de ellas y en su estructura se distinguen
las especialidades terrestre y aérea, entre otras. La variedad te-
matica y los métodos especiales de su aplicacion, permiten rea-
lizar mediciones de elementos microscopicos y en su vertiente
opuesta el reconocimiento de grandes extensiones de terreno;
medir arquitectura, situar o registrar hallazgos arqueologicos, me-
diante la fotogrametria terrestre hasta realizar trazados, medir pen-
dientes o actualizar y corregir datos geograficos a través de la
fotogrametria aérea. La fotogrametria auna posibilidades muy
diversas para aplicar a diferentes ciencias.

La Geomorfologia, como ciencia que estudia las formas del re-
lieve y su evolucién a través de los tiempos se beneficia directa-
mente de las posibilidades que ofrece la fotogrametria. La fisio-
grafia, al descubrir la vegetacion, los suelos o la hidrologia de
una zona determinada, queda en disposicion de proporcionar
datos que permitan mejorar el aprovechamiento agricola de te-
rrenos para determinado cultivo. Que la fdtografia aérea es un
instrumento de trabajo para muchas ciencias, es un hecho, su
aplicacién a las ciencias geograficas es lo més inmediato. Sin
embargo no es sélo la superficie terrestre lo que se estudia, tam-
bién el subsuelo se puede explotar. Uniendo las posibilidades
que ofrecen las camaras al modo en que se usan y la variedad
de emulsiones que hay en el mercado (infrarroja, pancromati-
cas, falso color y demas) amén de la utilizacion de sensores,
radiémetros y otros elementos que favorecen la impresion de
placas para permitir la vision de aquello a lo que el ojo huma-
no no llega, tenemos que las posibilidades de la fotografia aumen-
tan en progresion geomeétrica y que en el futuro cada rama de
la ciencia requerira sus propios especialistas.

Dentro este mismo tema cabe destacar que en la EU. de Inge-
nieria Tecnica Topografica, de la Universidad Politécnica de Ma-
drid, existe una Unidad Docente de Fotogrametria en la que
los profesores D. Angel de las Heras Molinos, Diia. Marina Mar-
tinez Pefia, D. Andrés Diez Galilea y Diia. Isaura Alonso Marti-
nez realizan todos los afios cursillos para empresas y otras orga-
nizaciones.

El tema sobre fotogrametria se tratara en otro articulo.
Volviendo sobre el tema militar y la geomorfologia, ya que am-
bos estan fuertemente vinculados, se pueden referenciar los mapas

especiales que le son dtiles en sus planteamientos estratégicos.
Es absolutamente necesaria la utilizacion de mapas teméaticos para
que las tropas puedan maniobrar en las mejores condiciones.
La fotogrametria aérea es fundamental para los supuestos estra-
tégicos.

La elaboracién de los mapas geotécnicos, donde se ve la es-
tructura tecténica de la corteza terrestre, la composicion de las
rocas y su posibilidad de disgregacién; los mapas hidrolégicos
para evaluar los acuiferos, superficiales o subterraneos, como
se distribuyen en el espacio; los mapas metalogenético con las
direcciones de los esfuerzos que reciben las rocas, incluso en
la zona que se aplican o, por citar en Gltimo mapa tematico,
sin agotar todos los posibles, los de suelos que nos dicen el tipo
predominante en cada lugar. Estos se complemtan con los topo-
gréficos para proporcionar una informacién precisa que permita
planear y averiguar las direcciones adecuadas de las maniobras,
los movimientos motorizados, carros de combate por ejemplo,
requieren saber si el suelo resisitira el peso, si los obstaculos se
pueden salvar 6 si pararan la marcha de los vehiculos. Los da-
tos sobre los rios, cursos cuadales, asi como la posibilidad de
franqueo también son determinantes. También es fundamental
la actualizacion de todos estos datos.

Las particularidades que son inherentes a la fotografia que nos
permite realizar mediciones son muy diversas, hay algo funda-
mental que es “‘conocer la orientacién interna” de la fotografia,
la constante de la camara ‘c” y el marco de la imagen nos
proporcionan dicha orientacion de un modo preciso y sin va-
riaciones. Una de las caracteristicas especiales de las camaras
fotogramétricas es, ademas de los mecanismos internos que per-
miten impresionar en el negativo las marcas fiduciales y el pun-
to central de la imagen, su estabilidad. La situacion de los ele-
mentos que hacen de las camaras métricas objetos de alta
precision, deben ser revisados periodicamente para asegurar un
funcionamiento perfecto, a esta revision se la denomina calibra-
do de la camara. Esto da una idea de la complejidad que le
es inherente a este tipo de fotografia.

(vease la fig. de la pagina siguiente)

Los objetivos empleados son el normal, gran angular y super-
gran angular, con variaciones de aberturas que van desde los
65 a los 130 grados; deben tener gran nitidez, alto poder de
resolucion, pequefia caida de captacion de luz en los bordes
y baja distorsion, entre otras cualidades.

Las posibilidades de las tres dimensiones, respecto a las aplica-
ciones militares no se paran en la fotografia. En el laboratorio
Armstrong (Base Wright-Patterson, Fuerza A¢rea de los Estados
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ESQUEMA  SIHPLIFICADO
de CAMARA METRICA.
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CONSTANTE de la CAMARA.

LAS  PLACAS MIDEN 23x23 cu.

MARCADAS

Unidos en Ohio) se esta desarrollando un visualizador de datos
de vuelo y de posibles objetivos militares en la visera del casco,
su campo visual es muy amplio lo que permite al piloto ver
lo deseado sin mas que mover la cabeza. La realidad virtual
que se desarrolla en este laboratorio se elabora en base a datos
visuales, tactiles y auditivos, la investigacion se inici6 alrededor
de 1978 y se piensa finalizar hacia el afio 2020, segtin datos
de Gary Stix. El Centro de Investigacion Langley de la NASA
esta experimentando sobre aviones sin vision delantera que pro-

porcionan datos a través de técnicas de video, graficas y holo-
graffas. Son otras posibilidades de las imagenes en tres dimen-
siones.

Respecto a lo mostrado en el Congreso de Paris, sin grandes
alardes, el tnico film en tres dimensiones era de tema militar,
referido a la aviacion vy la capacidad de transporte, asi como
las posibilidades de descargar en vuelo rasante sobre un punto
materiales de diversa indole.
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