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La estereoscopia
no tan sdlo ofrecia

POSibilidade al “curioso” la posi-
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en tres dimensiones

ponian las obras arquitecténicas,
interiores de palacios, escenarios
teatrales, esculturas, maquinaria de
guerra o frentes de batalla, globos aerostaticos y
cualquier cosa susceptible de ser vista en el espa-
cio. La fotografia estereoscépica y sus visores pro-
vocan al “espectador” que todos llevamos dentro,
mirar a través de “dos agujeros” como si fuese a tra-

vés de una cerradura y encima verlo en el espacio.
El desarrollo de la fotografia de desnudos, en la
época victoriana, tenia sus dificultades. Los canales
de distribucion eran practicamente secretos, sin
embargo existia una cierta “permisividad” en cuanto
a las fotografias clasificables como de poses artisti-
cas y que se utilizaban para componer cuadros, otra
posibilidad la ofrecian las estereoscopias étnicas.
Las dos modalidades fotograficas mencionadas se
podian encontrar formando parte de colecciones en
Academias de Dibujo o Estudios de Artistas, también
se han encontrado series que se comercializaban a
través de empresas de todas las nacionalidades.

Los pares estereoscopicos de desnudos que se dis-
tribuian por canales privados tenian su propio apara-
to estereoscopico con un cajetin interior que guarda-
ba las fotografias comprometedoras bajo llave o con
una puertecilla disimulada.

Se puede decir que los cuerpos se iban desnudando
a medida que las estereoscopias se iban escondien-
do en cajones cada vez mas secretos y que los des-
nudos fueron saliendo paulatinamente de sus escon-
dites con el paso de los anos.

Las figuras 1 y 2 muestran un grupo de seforitas,
una de ellas, descuidadamente, ha dejado sus
senos descubiertos; la particularidad de estas dos
imagenes iguales radica en el color, una iluminacion
realizada a mano que afiade a la espacialidad una
sensacion de realidad que aproxima aun mas la
escena al observador.

No siempre los desnudos eran tales, una malla tapa-

ba pudicamente las zonas del cuerpo que cambia-
ban de tono, dando uniformidad a las formas para
que perdiesen su carga erética, las actitudes de los
modelos eran acordes en estos casos ya que resul-
taban poco desafiantes (fig. 3) en comparacién con
los desnudos integrales (fig. 4) y la mirada directa
con la que algunas modelos invitaban al especta-
dor.

Todas las estereoscopias que se han visto hasta
este momento son del siglo XIX. Los fotégrafos, por
lo general, eran anénimos o firmaban con iniciales;
sin embargo existen pares estereoscépicos de autor
y sus firmas no tan sélo consisten en grafiar nombre
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y apellido, su estilo también los identifican.

En el periodo que comprende los afios 1851 a 1858
se han identificado nombres de autores reconocidos
internacionalmente por otro tipo de trabajos fotogra-
ficos, por ejemplo:

- Auguste Belloc, que desarroll6 parte de su trabajo
recogiendo el ambiente de prostibulos, gustaba de
realizar desnudos estereoscopicos artisticos en
medios naturales. De él se conocen series estereos
copicas completas.

- Bruno Braquehavis, cuyas estereoscopias de des-
nudos se desarrollan en escenarios formados por
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armaduras y telas en composiciones que resaltan
los brillos metalicos del mobiliario en contraposicién
a la textura de la piel.

- A. Richebourg preferia rodear a sus modelos de
libros, retratandolas en habitaciones con mobiliario
real dispuesto de modo que la separacién de planos
y volumenes diesen una buena espacialidad.

- William Thompson tenia las mismas preferencias,
en cuanto a las tomas estereoscépicas, que el ante-
rior.

- John Eastlake preferia los temas mitolégicos para
desarrollar los escenarios y las acciones que suge-
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ria en sus series estereoscopicas.

- Louis-Camille D’Olivier proponia al espectador
estereoscopias en las que mostraba escenas con la
espacialidad propia de esta especialidad y les ana-
dia la reflejada por los espejos que distribuia estra-
tégicamente en el decorado.

Una mencion especial se merece F. Jacques Moulin
debido al tratamiento que dio al tema de los desnu-
dos, escogié su mas riguroso erotismo, llegando
incluso a realizar estereoscopias pornograficas de
temas religiosos, en 1855.

La actitud despistada de las modelos (fig. 5), la mira-
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da esquiva hacia el objetivo contrasta con la fuerza
que da al par estereoscopico el color (fig. 6) y permi-
ten hacerse una idea de la contradiccién en la que
se movian algunos fotégrafos a mediados del siglo
pasado, por no mencionar la tematica encubierta de
las estereoscopias que mostraban a las féminas de
otras razas y culturas (fig. 7).

Con el final del siglo XIX las tres dimensiones, al
igual que toda la fotografia, toma caminos propios;
ya no imitan a los cuadros y tratan de obtener ima-
genes mas reales, los modelos posan sin necesidad
de fingir actitudes recatadas. (fig. 9y 12)
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Ha de tenerse en cuenta que a finales del siglo ante-
rior y a principios de este la mujer habia reivindicado
sus derechos y las posturas adoptadas en las poses
indicaban sinceridad en cuanto a que no se aver-
gonzaban por las formas de su cuerpo o por las ape-
tencias que tenian, en las estereoscopias siguientes
(fig. 10 y 11) se reconoce una actitud “provocadora”
para su época no tan sélo por el hecho del desnudo,
la ropa interior o la mirada directa sino por el reto
que supone la inhalacion y expulsién del humo y la
simbologia que se encierra entre las dos secuen-
cias. Se tienen noticias, y se han visto en algun libro,
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otras estereoscopias pertenecientes a esta misma
accion.

Las series estereoscopicas de desnudos no servian
tan sélo para la liberacion del instinto del observa-
dor, o para transgredir normas, también se presenta-
ban reivindicando la naturalidad de los cuerpos al
realizar las tomas en escenarios naturales, lo impor-
tante no sdlo era el desnudo o la aportacién espacial
de las tres dimensiones, la poesia estaba en el con-
junto armoénico que ambos forman como parte de la
Naturaleza. (fig.13 y 14)

Lo bucdlico, el campo, servia para sugerir, si se le
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acompanaba de la pose adecuada, pero las accio-
nes que la imaginacién, mas activa a principios de
siglo que en la actualidad, desarrollaba detras de
cada imagen eran cuestiones muy personales. ;Que
le sugieren al lector las siguientes imagenes? (fig.
16 y 18) ... pues son un par estereoscépico y medio
par correspondientes a una serie de poses para pin-
tores.

El desnudo masculino nunca fue tan explicito como
el femenino, los tules estratégicamente situados hur-
taban a las miradas lo innombrable (fig. 17) sin
embargo, las estereoscopias de cuerpos femeninos,

cuanto mas explicitas mejor, esto, que es un hecho
probado, se suma a la cantidad de imagenes tridi-
mensionales encontradas de las segundas y la difi-
cultad de encontrar una minima parte de estereos-
copias de cuerpos de los primeros. Las poses de
Academias tenian una finalidad clara en cuanto a su
uso y trataban el desnudo con una asepsia un tanto
hipécrita. (fig. 8 y 15).

Para terminar este articulo, citar unas series de
estereoscopias de desnudos semi-erdtico-festivas
del siglo XX, en las que se trata el cuerpo humano
con la misma naturalidad con que hacemos uso de él:

ftografico
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- La serie CABARET, de las Carte Colorelief, permi-
ten al observador, en un formato de 12x12 mm. y
con el visor adecuado para el mismo, contemplar
historias completas a través de los cuerpos desnu-
dos; un ejemplo de ello son “Les Naturistes”, de la
serie dedicada al Cabaret Music-Hall, “Floor Show”
enla Place Pigalle de Paris. Alrededor de 1950.

- De los mismos afnos que la anterior Proudly Pre-
sents, del 3-D Entertainment, presenta en formato
diapositiva, comercializado actualmente, los “Beauti-
ful  Nude Girls in 3-D and full color”.

- En Alemania se han realizado series tituladas “Das
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Boudoir der schénen Damen”, alrededor de 1940,
comercializadas por André Chevalier, se pueden
obtener a través del 3D Foto World. Los formatos de
presentacion son de 54x50 mm., en dos fotografias
se paradas presentadas en el mismo soporte, cuya
tridimensionalidad se puede restituir a través de las
gafas que se entran dentro del pedido.

- Arthur G. Haisch ha realizado, en 1982, unas
series de fotografias anaglificas, comercializadas en
pequefos libros con lomo en espiral, de formato
230x285 mm., de temas variados. El desnudo lo ha
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tratado de un modo particular en su “Kisten-Akte
Naked in a box”, serie en la que personas de muy
diferentes edades (nifos y adultos) adoptan postu-
ras que permiten su adaptacion al contenedor. Cada
cuerpo transmite una expresiéon conceptual, de
aceptacion del marco, fuera de todo erotismo, en
una linea abierta a la experimentacion de las formas
humanas dentro de un formato comun, la caja.

Para finalizar, recordar que los desnudos en la este-
reoscopia son tratados desde el principio de la
misma, desde su nacimiento, por lo tanto existen

daguerrotipos estereoscoépicos dedicados al tema,
que fueron tomados en cuanto los tiempos de expo-
sicién resultaron lo suficientemente razonables
como para que una persona pudiese mantener la
pose mientras la placa era impresionada. Los pares
estereoscopicos de E. Angelou (1900) o los comer-
cializados por Mante & Goldschmidt en 1905 no son
mas que una muestra de todo lo que ha dado de si
el tema del desnudo en el campo de las tres dimen-
siones.

{Otografico §
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