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sobre ellas se realicen atendiendo a las técnicas
empleadas y a su caracter documental.

- Fig. 1

Es obvio el entendimiento de las imagenes del pasa-
do como intrinsecamente histéricas; siempre se
puede reconocer en las escenas, aunque no se
haya tenido ningin protagonismo en ellas, algo fami-
liar que se va incorporando a la memoria colectiva
y/o a los repertorios personales. La estereoscopia,
la fotografia en tres dimensiones, permite una vision
muy aproximada a lo real, en la que se pueden esta-
blecer relaciones espaciales y de escala.

La Historia de la Fotografia, por lo general, se basa
en la enumeracién de fechas y agrupaciones por
paises realizadas sobre un muestreo de imagenes
dentro del cual se analiza el lenguaje narrativo pro-
pio de cada autor; por ejemplo el de José L. Cam-
pua (1870-1936) reportero preferido de Alfonso XIlI,
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al que acompafié en algunos de sus viajes y que
también realizo reportajes sobre la guerra de
Marruecos entre 1909 y 1912; o el de Pere Catala
Pic (1889-1971) cuya formacion partié del estudio
sobre otras artes para extraer de ellas el repertorio
aplicable a sus fotografias industriales y publicitarias
0 a las de cartelismo; Agustin Centelles y sus docu-
mentos graficos sobre la Guerra Civil Espafiola
representan otro enfoque de la historia. Antes Char-
les Clifford como fotégrafo de la reina Isabel Il habia
dejado un legado documental sobre las ciudades y
su imagen que en la actualidad permite realizar
estudios sobre la evolucion de muchos rincones
urbanos espafoles.

Costumbres, trajes tipicos, oficios, elementos de
transformacion, deportes, todo ha sido recogido por

el objetivo... ;0 deberiamos decir “por los objeti-
vos”?; aunque generalmente se muestra una sola
imagen muchas de las tomas se han realizado con
camaras de dos objetivos y por lo tanto se ha obteni-
do un par estereoscopico del que tan solo se ha
reproducido medio, algunas razones para explicar
este tipo de actuacion son:

-En cuanto a la impresion y vision del par estereos-
copico para una publicacion, es evidente el encare-
cimiento que supone la  reproduccién de dos ima-
genes, tanto por el hecho de “doblar” una fotografia
como por los costes que supone la aportacion de los
medios (visores, gafas u otros) de visualizacion
necesarios para restituir las tres dimensiones.
-Respecto al propio fotografo la gama de explicacio-
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nes se extiende a otro tipo de razonamiento:

1- Al obtener dos fotografias casi exactas, cabe la
posibilidad de manipulaciéon sobre una de ellas
teniendo la otra siempre intacta.

2- El hecho de tener dos fotografias permite la utili-
zacion de una para reproducciones y la preservacion
de la otra para la realizacién de un archivo que per-
mita la reali zacién de otros trabajos o un control
sobre todos los documentos que han salido del estu-
dio fotografico, ya que en ocasiones el negativo
puede ser destruido en un proceso 6 ser requerido
para fines ajenos a los del fotografo.

Otra posibilidad, que no se basa en el documento
final sino en la utilizaciéon de la camara, puede hacer
gue en ocasiones un fotégrafo que utiliza una cama-
ra estereoscopica produzca medios pares estereos-
copicos en lugar de uno, esto es debido a que uno
de los objetivos a sido cegado se ha disparado la
camara y tras montarla de nuevo se ha tapado el
correspondiente a la toma ya efectuada y se ha rea-
lizado otra con el objetivo que anteriormente habia
sido obstruido. Con ello se ha conseguido un negati-
vo con un formato de 4'5x4’5 o de 8x8, dependiendo
de la camara utilizada. En definitiva se ha utilizado
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una camara de dos objetivos como si fuese de uno y
se han obtenido mas negativos que los producidos
por las camaras de un solo objetivo, ya que en estas
ultimas el formato es de 24x36. El documento final,
la fotografia, no tiene porqué perder calidad siempre
y cuando se mantengan las relaciones adecuadas
de ampliacién entre negativo y ampliacion.

Ramon y Cajal (1852-1934) tenfa entre sus camaras
fotograficas dos estereoscépicas, una para formato
8x16, de la marca E. Krauss con optica Zeiss que
utilizaba con placas de iodo-bromuro, y otra de

Verascope para estereoscopias de 4’5x10’7 cm.
Estas camaras fueron muy utilizadas por este Pre-
mio Nobel y con ellas realiz6 fotografias que han
sido reproducidas en diferentes medios como una
unica fotografia y no como el par estereoscépico
que son; por ejemplo algunas tomas de la vida
madrilefa y mas concretamente La vista del casti-
llo de Loarre (Huesca) realizada en 1880 en gelati-
no-bromuro de formato 8x8., con el mismo formato y
la misma técnica fotografio su casa natal en Petilla
de Aragon (Navarra) en 1882, a Silveria sentada

fBtogralico
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junto a una sombrilla en 1884. Cajal también utili-
zaba sus camaras estereoscopicas para fotografiar
lo que resultaba curioso pero cotidiano, en 1912
retratd en su “lugar de trabajo”, utilizando el mismo
formato que en los documentos anteriormente men-
cionados, a las Pescadoras de algas en Lastres
(Asturias).

Fotografiar lo cotidiano o aquello que sale de la ruti-
na, por ejemplo las fiestas populares, y que esto sea
motivo de series fotograficas en las que se trata de
dar a conocer las costumbres de otras culturas fue

una practica habitual durante el siglo pasado y los
principios de este.

De todo aquello sobre lo que existe constancia foto-
gréafica se va a significar en esta ocasion, por su
espectacularidad y el arte que encierran como escul-
turas que son, las fiestas de Los Gigantes y Cabe-
zudos. Esas esculturas bailarinas que se pasean
en fechas muy senaladas por las calles espanolas
son motivo de espectacion y presentan particularida-
des especiales en cada zona de nuestra geografia.
Del arte que encierran los ropajes y las fisonomias
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de los personajes dan fe las fotografias que se ven
generalmente en algunos reportajes. Las tipologias
especificas existentes pueden presentar rasgos cla-
sicos (fig. 1) o ser auténticos retratos (fig. 2). Las
tres dimensiones permiten apreciar mejor las carac-
teristicas de los personajes y su corpulencia.

Casi siempre se ven representados los grupos de
poder, por ejemplo los reyes y el gentilhombre con
su pareja de la procesion de Barcelona (fig. 3), que
generalmente van unidos a rasgos caricaturizados
de diferentes razas como en las Fiestas de la Mercé

de esta misma ciudad durante 1904 (fig. 4) o las que
se realizaron en Bonanora (fig.5) en las que incluso
acompafaba la arquitectura del entorno, no quedan-
do claro si esta respondia a un decorado o realmen-
te formaba parte del conjunto.

Dentro de la Coleccién Estereoscépica Montserrat
(figuras de 6 a 16), se encuentran personajes de
todo tipo y en diferentes poblaciones y ciudades,
incluso de Zaragoza, posando en escenarios urba-
nos y rodeados de autoridades, musicos y ninos,
incluso representando “familias”, (fig. 12), ya que los
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tamanos son juveniles y adultos.

Dentro de Catalufia se encuentra una de las mejores
colecciones del mundo sobre Precinema el MUSEO
MALLOL.

El coleccionismo de Tomas Mallol comenzé hace
aproximadamente 14 afos y partié de su fuerte afi-
cién a la fotografia. Su interés en este medio le ha
llevado a realizar cortos y a obtener diferentes pre-
mios, pero sobre todo a conseguir una importantisi-
ma coleccién que ha dado forma a lo que actual-
mente se denomina MUSEO MALLOL.

ftogréfico

Dentro del coleccionismo se encuentran personas
que se dedican a obtener piezas y posteriormente
se olvidan de ellas o las arrinconan, también existen
coleccionistas que investigan sobre sus temas lle-
gando a dejar todo un legado sobre el que basar
posteriores estudios o iniciar un camino de aprendi-
zaje para otras generaciones, entre unos y otros se
encuentra una amplia gama de individuos que
dependiendo de los fines y el interés y los medios
que poseen presentan diferentes grados dentro del
coleccionismo, ni mejor ni peor, diferentes.
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Fig 18

Fig. 19 EI Sr. Mallol muestra el funcionamiento de una camara oscura.
A la derecha se puede observar el estereoscopio cosmoramico.

Tomas Mallol representa al coleccionista-investiga-
dor que deja legado ya que sobre su trabajo de
investigacion y su labor de recuperaciéon de material,
haciendo las funciones de mecanico cuando la oca-
sién lo ha requerido, suma la acumulaciéon de docu-
mentacion grafica y bibliografica. Conoce todos y
cada uno de los elementos que conforman su colec-
cion.

La inquietud y el afan investigador ha lleva-
do a este coleccionista excepcional a cons-
truir, anexo a su vivienda un pabellén con
una torre donde tiene ordenado por seccio-
nes todo el material que ha reunido en rela-
cién a la fotografia y el cine pero principal-
mente se interesa en los elementos que
han sido frontera entre ambos.
En este Museo se han interesado diferen-
tes organismos estatales y autonémicos,
desde La Generalitat a La Comunidad
Auténoma de Madrid pasando por El Minis-
terio de Cultura. Siempre es dificil valorar el
trabajo, el tiempo, las ilusiones y por
supuesto el dinero que hay invertido en una
coleccion asi como las dificultades que
encierra llevar a cabo un proyecto en el que
se empefna una sola persona, y a este res-
pecto éste no ha sido un caso excepcional.
Por lo que se habla del Museo Mallol en un
articulo principalmente dedicado a la este-
reoscopia es porque dentro de su amplio
repertorio prefotografico y de los comienzos
de la fotografia se encuentra una seccién
estereoscopica, ubicada en su area correspondiente
dentro del Museo. En ella se encuentran desde
daguerrotipos estereoscopicos a un estereoscopio
cosmoramico. Las fotografias adjuntas permiten
ilustrar minimamente el contenido de referencia. Se
espera que préximamente se pueda ampliar la infor-
macion.
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