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POSIBILDADES QUE OFRECEN
LIAS IMAGENES
EN TRES DIMENSIONES XIV

© YOLANDA FERNANDEZ-BARREDO

onsecuentemente con lo que se pretende en

articulos sobre: la difusién de las fotografias estere-

0SCOpi- jzasws
cas, el fomento (ke
de la aficién y
la aportacién
de datos que [&
pueden ser ti-
les; y a pesar
de la falta de
sistematizacion
en el trabajo
realizado hasta
el momento, se [
ha de incidir |
sobre la bos-
queda continua
de textos y el
esfuerzo de
ofrecer informa-
cién mas allé
de opiniones
personales. El
fin ¢ltimo de
estos articulos
es dar informa-
cién al aficiona-
do y seguir abriendo la ventana estereoscopica.
Todo lo que se ha venido publicando sobre el tema estere-
oscopico en Arfe Fotogréfico, se ha enfocado de forma
muy general y bajo distintos puntos de vista (perdén por el
chiste facil) sin tratar de establecer polémicas; se ha inten-
tado aclarar que las aportaciones realizadas en el Con-
greso de Paris fueron importantes, y que aunque solo
hubiese sido por el intercambio de opiniones o por los
lazos que se establecieron entre profesionales y aficiona-
dos merecia la pena asistir. Los asistentes pudieron consta-
tar que los avances en el campo de la estereoscopia eran
muchos y las ramificaciones tantas como comunicantes.
Por mucho que se quiera restringir el acceso a la informa-

cién por parte de algunas personas y concentrarla en unas
dnicas manos, los fines son obvios, al final el que desea
saber siempre encuentra los canales adecuados para acce-
der al conocimiento; sin embargo esté claro que éste se
enriquece cuando existe un intercambio, todas las perso-
nas pueden aportar su opinién y desde luego expresar sus
dudas o contradecir lo que se lee. En este sentido se agra-
deceria cualquier sugerencia u opinién de los seguidores
de esta seccién.

En el nomero 482 de Arte Fotogréfico se dieron una serie
de férmulas y un cuadro de factores hiperestereoscopicos
recogidos de publicaciones antiguas, sin volver a reprodu-

cir este Oltimo si se considera oportuno recordar las prime-
ras. Las férmulas parten de constantes, que por supuesto
son validas en cada caso para las diferentes camaras y
modelos a fotografiar, que son:

Distancia focal del objetivo del visor.

V= =BEOE
Distancia focal normal para el formato.

c = Distancia focal utilizada para la foto.
Distancia focal normal para el formato.

F= Distancia del objeto més alejado del objetivo

ofogréfico.

N = Distancia del objeto més cercano al objetivo
fotogréfico.
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En base a estas constantes se consideran las siguientes fér-
mulas de la separacién entre objetivos (DO):

% +V
- En general - DO = —m—
24 +C
ESN
- La férmula simplificada - DO= —
50

- Para fotografiar un solo objefo -  po = Distancia al objeto
20

Este pequefio recordatorio sirve para seguir con el tema,
que ya en 1909 levantaba polémica, sobre las virtudes de
unos formatos frente a otros.

La relacién entre la distancia entre objetivos y el tamafio

de la estereoscopia ha dado lugar a diferentes opiniones,
de las que dos quedaron recogidas en el MANUAL PRAC-
TICO DE LA FOTOGRAFIA publicado en 1919 (escrito por
el Profesor Rodolfo Namias), esta controversia se expresa-
ba en los siguientes términos:

La opinién de Stockhammer, al que Namias atribuye unos
estudios profundos sobre el tema, se decanta por la corres-

pondencia entre el tamafio de la placa estereoscépica y la
focal del objetivo. Los tamafios deben aproximarse lo més
posible a la separacién entre los ojos, este tipo de estere-
oscopia se denomina “natural”, considerando absoluta-
mente falsas las imagenes de 9 x 18 y correcta la restitu-
cién de los formatos iguales o inferiores a un tamafio del
cuadrado, en cada fotografia del par, de una altura de 7
cm. En base a esto Stockhammer realizé los siguientes
cuadros: (Vease fig.3)
En el primero se establecen una serie de relaciones entre la
distancia focal, el campo cubierto, las dimensiones de la
placa y otras particularidades. La segunda figura reprodu-
ce una relacién de tamafios de imagen, dentro de la
placa, y los angulos en que es factible el desarrollo éptimo
del formato; aqui se puede observar que la separacién
entre imagenes se mantiene en cuadros de 5 cm. a 8 cm.,
cuando la imagen fiene por lado 9 cm. no existe distancia
entre los pares y a partir de esta medida se pierde imagen
3 ' + central y lateral
_ tanto en la dere-
cha como en la
izquierda de
cada par.
A esta opcién,
cuyo razona-
miento parece
estar apoyado
en el desarrollo
matematico y
geométrico, se
oponia otro de
un estereosco-
pista anénimo
que ofrecia una
serie de varia-
bles perceptivas
que no se tenian
en cuenta dentro
f del desarrollo
¢ tedrico anterior-
i mente descrito.
. “El estereosco-
pista desconoci-
do” realizaba un razonamiento basado en toda la teoria
de la percepcién, que estaba alcanzando su desarrollo por
aquellos afios, en el se afirmaba que la sensacién de relie-
ve conseguida en los formatos llamados “de relieve exac-
to” (adecuados a la separacién ocular, es decir la estere-
oscopia natural) conseguian la sensacién espacial sélo en
los objetos colocados en primer plano pero si éste no exis-
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tia la visién de la imagen quedaba plana.

Su razonamiento sobre la causa por la que se percibe la
imagen en fres dimensiones es, ademds de por la situacién
lateral de cada ojo en la cara, por el movimiento (al andar
y/o mover la cabeza), el color y el grado de nitidez que se
consigue en los entornos del cono de visién. El entendia
que lo que falsea la percepcién tridimensional en fotogra-
fia, opinién con la que se coincide plenamente, es que la
toma (naturalmente) se realiza con objetivos fijos, antigua-
mente en blanco y negro, y ademés recoge una piramide
de visién cuya base es un recténgulo o un cuadro, todo
esto hace que la imagen necesite ser “trucada” para obte-
ner los resultados espaciales que se demandan de la este-
reoscopia, lo que se consigue utilizando formatos mayores
que aumenten la perspectiva y recurriendo a pequefias
aberturas de diafragma que den mayor definicién.

La medida que definitivamente enfrenta esta segunda opi-
nién con la de Stockhammer es la de considerar una sepa-
racién entre objetivos de 75 a 90 mm.; en estas tomas se
pueden obviar los primeros planos y conseguir un relieve
completo de la imagen, pero la restitucion requiere del
aparato adecuado que no siempre se podia conseguir.
Siempre hay que tener en cuenta que se deben manejar
objetivos absolutamente iguales en cuanto a su longitud
focal y luminosidad, y que la eficacia de los obturadores
debe permitir una exposicién idéntica en cada uno de los
pares. Sin estas premisas las estereoscopias se visionan con
algin grado de dificultad.

A partir de este articulo se va a retomar el tema de las
especialidades estereoscépicas. Comenzaremos con un
tema taurino.

Es imposible creer que de todas las imagenes taurinas nin-
guna se corresponda con un medio par estereoscépico, se
sabe que J.L.Laurent, hacia 1863, tenia en su catélogo
unas 50 fotografias en forma de cartas de visita del tema
taurino; recogiendo escenas generales del coso situado
junto a la Puerta de Alcalé, y también de la Plaza de Toros
antigua, que estaba situada en la Avenida de Felipe II,
todo ello en la ciudad de Madrid.

Periédicos como “La Tribuna”, “La Lidia”, “Sol y Sombra” o
“La Coleta”, con fechas de publicacién que van desde
1897 hasta 1912 y posteriores, ilustraban sus paginas con
fotografias. Pero las imagenes también se reproducian en
postales, revistas y carteles, las primeras se comercializa-
ban también en formato estereoscépico.

La evolucién de los medios fotogréficos va pareja a la cali-
dad de las tomas y la capacidad de las camaras y las peli-
culas o placas para captar los instantes mas artisticos de la
faena, de manera que queden congelados y dentro de
foco. A las primeras imégenes, borrosas y que general-

mente permitian visiones generales o panoramicas de la
plaza, siguieron las aproximaciones al centro del ruedo y
las fotografias tomadas con teleobjetivos. Como en casi
toda la fotografia que requiere rapidez la aparicion del
gelatino-bromuro fue fundamental. A las primeras camaras
(Goerz y Ernemann) siguieron otras menos pesadas y mds
completas (Leica y Contax) que aportaban mediciones
directas, telémetros, y objetivos de gran alcance. Aunque
habia fidelidades hacia los equipos antiguos, en la HISTO-
RIA DE LA FOTOGRAFIA TAURINA (Tomo ), escrito por M.
Duran Blazquez y J.M. Sénchez Vigil y editado por Espasa
Calpe, se indica que Cecilio Sanchez de Pando recorrié los
ruedos con un equipo que le fue 0til hasta los afios 50.

En relacién a la dificultad que representaba el transporte y
manejo de los utensilios fotogrdficos, en el mismo libro
anteriormente referenciado se sefiala que Laurent iba a las
plazas con un carro que también le servia de laboratorio.
La especialidad de fotografia taurina estuvo representada
por diferentes autores, desde los hermanos Diego Calvache
y José Walken (con el apellido paterno y materno respecti-
vamente) hasta Baldomero pasando por Contreras, Cam-
poa, LL. Masson y sin olvidar a toda la serie de toreros
que por una u otra causa derivaron su aficién a especiali-
zarse en fotografia.

Entre los fotégrafos taurinos se cita con més asiduidad a
Baldomero y Aguayo, a quienes Alvaro Matinez-Novillo
dedicé un libro (editado por TURNER) que abarca desde el
afio 1914 hasta 1950. En este libro se encuentran innume-
rables retratos de toreros antes durante y después de la
faena, plazas de toros y otras, pero siempre son imagenes
0nicas nunca se referencian los pares estereoscépicos. Con
el tema de las tomas estereoscépicas ocurre como con los
principios de la fotografia, cuando esta era la “base” o el
“modelo” para realizar dibujos, era vox populi entre los
pintores y dibujantes la facilidad con que se encajaba cual-
quier tipo de escena por proyeccién de la imagen o
mediante métodos de proporcionalidad, pero no referen-
ciaban las fuentes de datos. El mismo proceso sufren las
imégenes estereoscopicas, se reproduce medio par pero no
se menciona, salvo honrosas excepciones, el sistema y/o
formato a que pertenecen.

Un fotégrafo que no se puede considerar como especialista
en el tema taurino, debido a la amplitud temdtica de su
obra y los pocos documentos que se han encontrado sobre
este tema en concreto, es Eduardo de Nueda. Parte de su
produccién fotogréfica de tema taurino ilustra este articulo,
todas las tomas corresponden a este autor y representan no
tan sélo lo fipico de la fiesta sino la parte que la une a la
Naturaleza.
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