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TRES DIMENSIONES,
ALGO SE MUEVE

© YOLANDA FERNANDEZ-BARREDO

Como ya se comenté en el articulo anterior de Arte Foto-
grafico, muchos son los sucesos que estan ocurriendo alre-
dedor de la estereoscopia. No es posible tener una visién
global de un hecho hasta que no se ha comprobado los
distintos campos donde se manifiesta.

El parrafo de introduccion no es mas que un intento de lle-
gar a transmitir al lector la sensacion de que la investiga-
cion sobre la fotografia estereoscépica esta produciendo,
ademéas de una respuesta en los aficionados, vertientes dis-
fintas en diferentes campos fotogréficos y cientificos.

Se comenté la serie de exposiciones en las que, de una
manera més o menos mono temdtica, se empleaban las
fotografias estereoscopicas. Se han tenido noticias sobre
otras exposiciones, como por ejemplo la realizada en el
Centro Cultural del Ayuntamiento de Méstoles, montada
por la pareja Luz Polo y José Luis Gémez que siguen en su
linea de estudio/experimentacion de materiales y texturas
mediante pares estereoscopicos en diapositivas. Ademés
de la difusién piblica en estas muestras hay otros modos
de hacer llegar el mundo tridimensional a los aficionados y
estudiosos.

La expansién de la especialidad tridimensional en Espafia
es lenta debido al aislamiento en que se mueven las perso-
nas que se dedican a él. Segin se establece contacto con
un estereoscopista éste conduce a oﬁo, el infercambio de
ideas e informacién se realiza de forma perezosa debido a
la sensacién de aislamiento que invade al investigador o
aficionado hasta que encuentran un hilo conductor, otro
individuo que, como él, se encuentra aislado. Se ha podido
constatar lo dicho, aunque cada vez existen mas aficiona-
dos que contactan entre si, y algunos de ellos intentan
abrirse camino de manera profesional mientras que ofros
ocupan su ocio, toméndolo como una dficién, todos dejan
constancia de su manera de hacer fotografia y, de paso,
documentan hechos y/o lugares de manera singular, ané-
nima y solitaria.

La existencia de aficionados que buscan informacién e
intercambio, en todo el mundo, hace que se lleguen a
comunicar a través del ordenador, este es el caso de Rafael
Ramirez,

coleccionista de peliculas en tres dimensiones, principal-

mente en video (una modalidad que hasta este momento
no se habia contemplado en esta seccién).

Lo que se inicio como dficién le ha llevado a planteamien-
tos que se estan plasmando en una serie de proyectos de
edicion de peliculas en 3D, sobre los que se informara en
su momento. El Sr. Ramirez pensaba que en Espafia no
habia nadie interesado en las tres dimensiones, por lo que
ha buscado informacién y contactes en Estados Unidos.
Esta busqueda le ha llevado a contactar a fravés de la pan-
talla de su ordenador con Stephan Meyers, uno de los tres
directores de los Laboratorios ARTn de Chicago, en este
centro se hacen imégenes autoestereoscopicas, que son las
que se pueden visionar sin elementos intermedios (gafas,
visores u ofros). :

ARTn fue fundada en 1980 por Ellen Sandor (director)
como un colectivo de artistas y cientificos, cuyo campo de
experimentacion se centra en la fotografia Virtual, lo que
ellos denominan regativo invisible, phs cologram y cuyo
punto de partida fueron las experiencias realizadas por
MAN RAY (1890-1976), fotografo cuya trayectoria artisti-
ca e investigadora le hizo estar inmerso en todas las
corrientes de vanguardia; MOHOLYNAGY (1895-1946),
pintor hingaro que ensefio en la Bauhaus de Berlin, duran-
te un periodo que comenzé en 1923 y cuyos primeros tra-
bajos fotograficos datan de 1922 con los fotogramas,
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conectado con las vanguardias, y DUCHAMP (1887-1968)
pintor vanguardista que estuvo en contacto con los dos
anteriores.

Los phs cologram se muestran en cajas de luces y no tienen
un Onico punto de vista. Los primeros resultados se obtuvie-
ron en 1982 mediante mltiples exposiciones y bajo angu-
los distintos. En 1985 se simplificé el sistema, gracias a un
proceso de célculo por ordenador y una cémara de video,
este método fue iniciado por Dan Sandin. En 1987 Step-
han Meyers introduce el negativo invisible. Los resultados
de este proceso no se pueden confundir con el holograma
ya que este Gltimo precisa de luz especial para ser visiona-
do y el negativo invisible no. Esta informacién ha sido faci-
litada por Rafael Ramirez que ademés puso un ejemplo
ilustrativo, entre el negativo invisible y el holograma se da
una similitud con lo que sucedié, en su momento, entre los
daguerrotipos (negativos sobre placa de plata que al reci-
bir la luz en arco de angulo determinado se ven como
positivos) y los ambrotipos y ferrotipos, que son positivos
directos.

Respecto a las publicaciones, se tuvo el placer de poder
conversar con Eddie Sammons (1939), autor del libro “THE
WORLD OF 3-D MOVIES”, escrito en inglés y que proxi-
mamente se publicara en espafiol. Aunque se trata de una
tirada de 1.000 ejemplares, sin calidad de impresién, y edi-
tados por el mismo autor en 1992, es una de las poquisi-
mas referencias que existen sobre la filmografia europea
en tres dimensiones. El trabajo reflejado en esta edicién
consiste en una breve historia cronolégica del cine 3-D y
una relacién de fichas técnicas que recogen: titulos, nacio-
nalidad y afio, técnica estereoscopica empleada, distribu-
cién, parte del argumento ocasionalmente, la television y
algunos otros datos. También se hace una brevisima intro-
duccién a los formatos en general y los sistemas de proyec-
cién.

Bernardo Riego

,%

El Sr. Sammons se especializé en la filmografia de formato
super8, abarcando las temdticas: cintas, bandas sonoras,
videos, etc.; durante el periodo comprendido entre los afios
1970 a 1986 edito una revista critica titulada Home Scre-
en, Scene.

Su intencién con esta publicacion, ha sido llegar al aficio-
nado cinéfilo y dar algunos datos, no obstante tubo que
estudiar sobre el tema para poder avanzar en su investiga-
cion. ?

Més datos sobre acontecimientos tridimensionales. En el
nUmero anterior de Arte Fotogrdfico, se comento la convo-
catoria de un Symposium en Vilanova i la Geltrd, pues bien
ya se ha celebrado y con buenos resultados.

La organizacién del Symposium de la European Society for
the History of Photography corrié a cargo del INSTITUT
D’ESTUDIS FOTOGRAFICS DE CATALUNYA (Barcelona);
en una simpatiquisima mezcla de exposicion de ponencias-
tiempo de esparcimiento.

La edificacién donde se celebraron las ponencias se deno-
mina Masia Can Cabanyes, situada en la comarca del
Garraf y més concretamente en el Municipio de Vilanova i
la Geltrg. La Masia data de 1798 y fue restaurada durante
el periodo 1983-4 por los arquitectos Francesc Fernandez i
Eduardo y Moisés Gallego i Olmos.

El acto inaugural que abria el Symposium corri6 a cargo
de Miquel Galmes (Presidente del Institut) la profesora Mar-
garet Harker-Farrand (Presidenta de la Europesh Society) y
Xavier Robert (Presidente del Consell Comarcal del Garraf);
tras este primer acto se tomo una fotografia en los jardines
de la Masia Cabanyes. Esta fue una de las primeras sor-
presas ya que se trataba de una toma realizada con gria,
como se ve en la ilustracién.

La primera Sesién académica se inicio con los conferen-
ciantes Michael Gray, Conservador del Museo Fox Talbot
(Reino Unido), la Dra. Armgard Schiffer-Ekhart del Landes-
museum Joanneum (Austria) y Susan Barr del Norks Pola-
rinstitutt (Noruega). Tras comer en la propia Masia, se rea-
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Director del Aula de Fotografia de la Universidad de Can-
tabria, que versaba Sobre “William Atkinson 18551857:
Un recorrido estereoscépico alrededor de un ferrocarril”.
Se puede decir que esta era la primera informacién que
realmente queda dentro del marco de las tres dimensiones.
Segun informacién del Sr. Riego, William Atkinson (que
era Ingeniero) vino a Espafia hacia 1855 junto al contratis-
ta George Mould, que estaba a cargo de la construccion
de la linea de ferrocarril entre Alar del rey y Reynosa.
Atkinson fotografio, entre ofras cosas, el proceso de estas
obras, que se desarrollaron entre 1855 y 1857. Junto a
una carpeta con diversos temas de esta autor, recogidos en
39 fotografias, que el ponente estudio en los fondos del
Archivo Fotogréfico del Palacio Real de Madrid, observo
una caja de color verde con 48 fotografias estereoscépicas
de formato 9xI8 (cada imagen 75x75 mm.), a la albomina.
Bernardo Riego comprobé que las estereoscopias estaban
numeradas y ordenadas segin las estaciones que se
encontraban en el trayecto anteriormente mencionado y
que en el anverso se podian leer anotaciones sobre lo que
mostraba la imagen, llegado este punto se va a copiar tex-
tualmente un parrafo de la ponencia (para lo cual se solici-
to permiso al autor) que demuestra la reconocida impor-
tancia que la fotografia en tres dimensiones tenia en aque-
lla épocar:

“Las fotografias tenian una funcién informativa para la
Reina Isabel Il, de ahi la profusién

de datos, y el hecho de que las imagenes fueran estereos-
copicas, es decir con posibilidad de

reconstruccién visual en relieve, tuvieron la intencién de
que la Soberana pudiera contemplar con todo detalle
como era el lugar y la linea del ferrocarril. En este sentido
el trabajo fotogréfico de Atkinson es un esfuerzo de repor-
taje integral en el que se incluyen aspectos de geografia,
antropologia, tecnologia del ferrocarril e incluso tecnologia
fotogréfica que aparece también representada en alguna

de las imégenes” (fin de la cita).
La copia exacta de esta parte de la ponencia del Sr. Riego
es como una constatacién de lo que se viene infentando
demostrar en estas péginas desde el inicio de los articulos
dedicados a las tres dimensiones, 3cémo es posible que un
tipo de fotografia que aporta tanto, y en tan diversas face-
tas, haya caido en el ostracismo?, sporque no constituye
una especializacién dentro de los estudios académicos
sobre fotografia2, la respuesta esté en el viento...

Siguiendo con esta primera jornada del Symposium, otras
dos ponencias cerraron la Sesién de trabajo, Albert Maso
de la Asociacién Espafiola de Técnicos Especialistas en
Fotografia Cientifica, expuso una redefinicién de la macro-

fotografia, y Michelino Bucci del Instituto Statale d’Arte “F.°

Figari”, en Sassari (ltalia) cerro este primer dia con una
disertacién sobre las experiencias y trabajos que se estén
llevando a cabo en su centro.

Forzosamente se ha de comentar la espléndida labor de los
traductores simultaneos, que nutrieron de anécdotas diver-
tidas cada media hora por término medio) que duraban las
ponencias, y el ambiente distendido y familiar que supie-
ron imprimir Lluisa, Anna, Leo y todos los que participaron
en la organizacién, un cordial saludo para todos ellos.

La asistencia a dos exposiciones que se estaban mostrando
en el Castillo de la Geltro: “El Pacifico Inédito”, fotografias
realizadas durante la Espafiola a Brasil, Rio de la Plata,
Islas Malvinas, Chile, Per0, Ecuador, Panamé y California
entre 1862 y 1866 “Andlisis del entorno” que recogia la
experiencia fotogrdfica, en una seleccién de imégenes rea-
lizadas por los alumnos, del Instituto “F. Figari” de Sassari
en los Gltimos veinte afios, sirvieron de esparcimiento tras
la jornada de trabaijo...

Queda para el préximo articulo el resumen de las dos jor-
nadas del Symposium restantes y, por peticién expresa de
algunos lectores, el método de regulacion de la imagen
res‘pecto a la ventana estereoscopica.
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